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francés, incluso con un suave y dulce matiz
malaguefio: "Me paso a veces los meses sin
hablar espsficl, porque hasta algunos espa-
foles que viven aqui hablan ya en francés.
Y me da una pena...”

Piza:zo habia olvidado a sus ofros visi-
tantes hablando de Espafia. Acabaron por
irse un” tanto mohinos. Cuando le pedi al+
pintor el obsequio de una fotografia en su
compaiila m: respondié répido: “Pero va-
mos a hacer una foto espaiiola” y desapare-
€ié répido y vivaz por las interioridades de
la villa. Yo me preguntaba en qué consistiria
el espaiiolismo de la foto y pronto tuve la
respuesta viendo salir a Picasso envuelto en
una capa espafiola negra con vueltas de fer-

las fotos que J

Roque
hizo eran todas muy buenas y dias después

tuvo la gentileza de envifrmelas a Venecia.
No terminé con las fotos la visita. Picasso
me invité a almorzer a su mesa, compartién-

dola con él Jacqueline, un viejo compafiero

ds Picasso: Manusl Pallarés y el hijo de este”

Gltimo. Antes de la comida se brindé con
vino de Jerez, “Tlo Pepe”, por més seiias,
y en aquella ocasién propuze el brindis:
“Por Picaiso, el continuador de los grandes
maestros espafioles”. Jacqueline a0n puntua-
lizé més, afadiendo: “Por Espana, la tierrs
de los grandes pintores.” En el franscurso

de la comida, Piasso me confirmé su pro-

¥ por eso sabe fento de la fiesta. Atn vi
después de comer ofro especticulo inespe-
rado: el pintor déndole de comer a un biho
vivo que tenia en una jaula en uno de sus
salones-estudio. la comida del phjaro era
came cruds picads que Picasso le ofrecia
en |a punta de su dedo a través de los ba-
rrotes de la jaula. Boho y pintor tenian Ia
misma mirada fi'a, el avz simbolo de la
cabiduria, la que Palas Atenea llevaba en-
cima de su hombro era alimentada por un
auténtico inmortal.

Cuando iba para "La Californie” esperaba
encontrar al pintor contemporéneo més con-
siderable. Cuando sali de la casa, después

DESPEDIDA A
PICASSO

Juan RAMIREZ DE LUCAS

Sucede lo que algunos con cjerta vision pueden intuir. Que no. Que
no es cierto. Que Picasso no ha muerto. {Como puede morir él, més
inmortal que ninguno de los héroes que nacian de los ardores de los
calientes dioses con la pasiva colaboracion de las bellas ninfas que
lavaban sus durezas por entre los abetos de los arroyos que -nacen en
las laderas del Olimpo? . ;

Tal vez no se le vuelva ver por algin tiempo vociferando en las
gradas de las Arenas de Nimes, cuando se ligaba una buena faena. Tal
vez ya no pase repantingado en su coche de modelo millonario bajo las
palmeras de Niza o de Cannes, a un lado el mar y las hermosas en
minibikini y al otro las ajardinadas montafias. Tal vez el fuego de los
hornos de Vallauris ya no se reflejard en sus ojos de honduras

~infernales. Tal vez...

Pero de eso a que Picasso haya muerto hay mucho trecho, tanto
como del dicho al hecho. El dicho dice lo que dice; el hecho hace
contrario al dicho. Porque Picasso es de la misma estirpe, de la misma
raza, de la misma calidad. No conocemos al vecino de nuestra propia
casa. El que de verdad estd muerto es ese pasajero del autobis, del
avion, del “Metro’’, que cruza su mirada un instante con la nuestra y
que nunca volveremos a verle mdas, nunca mas. Picasso nos seguirad
mirando siempre, aunque no queramos, lo seguiremos mirando mafiana
y pasado maifiana y pasados otros muchos afios mafiana. Es de la
misma raza, de la misma calidad, de la misma estirpe, de Velazquez,
Cervantes, Goya, Fidias, Buda, Bach, El Coco, Leonardo, Doctor
Fausto, Nietzsche, Zurbardn, El tio del saco, Paracelso, Durero,
Shakespeare,... de esos que nos miran todos los dias: Si no lo habian
notado es porque no saben apreciar los parecidos de familia, porque no
saben distinguir.

No, no amigos, no viertan lagrimas. Bébanse un vaso de buen vino
tinto, de ese que deja un pasto en la lengua en el que al final se
enredaran las palabras y del que brotan las canciones de camaraderia.
Canten algo alegre, o algo grave y solemne, hasta que aparezca en las
caras la mascara de los meses solares, con coronas de fiores y tefiida de
suaves resplandores. Dejen en libertad todas las mariposas que tienen
en las jaulas de sus balcones, den vacacion a los gerdnios de las terrazas
para que se tomen sus merecidos permisos en la Costa del Sol.
Rasgueen las guitarras hasta que la sangre de las yemas de los dedos
forme un segundo bordén liguido y cdlido. No maltraten a ningdn
caracol que se come las ‘enredaderas. Prometan que no pondran
insecticidas en los rincones del cuarto de bafio por donde aparecen las
hormigas con los primeros calores de Mayo. Dejen a los nifios que vean
todas las peliculas que quieran.. Duerman toda la mafiana, como si
fuese un domingo inesperado que no tuviese fin...

Pero no digan lo que no es cierto. Porque Picasso es eterno, hasta lo
que cabe. Y cabe, por lo menos, varios millomes de afios mas; hasta
cuando el sol decida enfriarse, cerrar la espita de su combulsién
particular. Y adn entonces... para esas fechas ya se habran
sistematizado los interplanetarios — social — turismo — viajes. Y cada
cual podra elegir en la agencia su galaxia preferida, aquella que ofrezca
mayores atractivos y mas auténtico “color local”. Muchos viajeros
llevardn colgados de sus cuellos medallones con las ““Demoiselles d’
Avignon” o el ““Guernica’” para protejerles en el largo viaje y ahuyen-
tarles el “mal de ojo”. Otros, pronunciaran férmulas magicas, como
rapidisimas letanias, en las que no se distinguira muy bien si diran
“Picasso”’, o “‘buen paso™...

_En fin, tampoco se trata ahora de adelantar todos los acontecimien-
tos, porque es algo que todos veremos en su justo momento. Entonces
comprenderemos cuanta verdad encierran estas palabras de ahora, y
que son verdad y nada mas que la verdad y toda la verdad, o que
venimos diciendo: Que no es cierto, que Picasso no ha muerto. Quien
tat afirme atenta contra los sdlidos principios establecidos, contra las
buenas constumbres, las que nos ensefiaron nuestros mayores; atenta
contra la sagrada tradicion; los valores eternos, los buenos instintos
humanitarios, y todo lo demas.

Picasso, ahora, deja en reposo su corazén por un corto periodo, que



o menos racionalistas. Hay que sumirse en el

orillas de su obra con los solos recursos del sen
artistico. Esta es la grandeza del fenémeno Pica
cia Jean Louis Ferrier que la “obra de Picasso se
segun la doble perspectiva del ser y del ser ahi. §
tacién profunda no es sino la bisqueda incesante
pintura fotal de la realidad total”. Ese caricter

lidad es el que no admite acercamientos parcial

REVISTA ARQUITEC

gratitud.

remos que los arboles no nos dejen ver el bosque. Es el
panorama fan rico, fan vario, tan moltiple; son tan sa-
brosos sus accidentes, tan imprevista su orografia, que
nuesira retina ahita de contemplar maravillas, rasgos
sutiles o zarpazos hirsutos, cadencias flexibles o pulsa-
ciones espasmédicas, prodigios de invencion, de ima-
ginacién, de causticidad o de fernura no puede absor-
berlo todo como quisiera. Eso sin contar la excelencia
técnica que estos grabados revelan, el dominio sobera-
no de los recursos, la delicadeza de las tintas y matices.
Téngase en cuenta que un grabado no es una repro-
duccién de algo previo, sino que es en si mismo el
principio y fin, |a realizacién artistica de una integridad
cuya expresién no puede ser ofra.

Es tal el poder de Picasso sobre todo lo que represen-
ta expresién artistica, que recordando aquel aforismo de
un historiador arabe, abrumado por los restos del An-
tiguo Egipto, nosotros podriamos decir, en vez de "“los
hombres temen al tiempo, el tiempo teme las pirdmi-
des”; los artistas temen al Arte, el Arte teme a Picasso.

Esta exposicidn, preparada desde hace algin tiempo,
se debe en primer lugar al propio maestro, pero ha sido
posible gracias a la gentileza de la Biblioteca Nacional de
Paris, de Daniel-Henry Kahnweiler, de Jaime Sabartés y
de Henry Petiet, instituciones y personas a las que que-
remos hacer constar nuestro reconacimiento y profunda
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PICASSO OTRA VEZ Y OTRA VEZ
EN BARCELONA

l, lo

Juan RAMIREZ DE LUCAS

Mas esto es solo lo ci i
i te es el hecho en

Circunstancias politicas imprevistas y adver-
sms aconsejaron silenciar la_inauguracion del
acontecimiento artistico mis i

P 9.y
leccion Picasso que

de
1970 en Espaa. Y no solo de 1970 sino de
muchisimos otros afios: el 18 de diciembre, se
abria, silenciosamente, la ampliacion del Museo
Picasso en Barcelona, destinada a .“:Fr el
donativo Gltimo que el pintor habia realizado
en favor de la ciudad unos meses antes.

Picasso otra vez y otra vez en Barcelona, que
con esta reciente ustorudén queda convertida
en la capital de la pintura picassiana mas
importante del mundo, hasta’ la fecha. Picasso
otra vez, realizando un fabuloso regalo de casi
2000 trabajos suyos de toda época y
condicion. M’:eltrn increibles del pintor mas
diverso, mis proteico en ge..'..uu.f' ue 'ﬂ{l
existido nunca. Y otra vez en Ban-.eLm. a
ocasion era Gnica para haber sido a
escala mundial, por eso es mis de lamentar que
este acontecimiento, no sélo espafol, haya
tenido que transcurrir sigilosamente.

no g ferinos shora al posible
montante mnneulrin de su donacién, que seria

P q

atesora y con la cual queda situsda entre la
Meca del arte internacional. El Museo Picasso
barcelonés ya cuenta entre los que es
indispensable conocer en el mundo para toda
nerlonl que se considere culta o aspire a sero,
No digamos para los artistas y los estudiosas del

arte.

El Museo Picasso comenzé hace algunos afos
siendo un bellisimo palacio gtico felizmente
rescatado del abandono, con una no mu
extensa coleccion de obras de Picasso dentro. ﬁ
regalo del pintor de toda su coleccion de la serie
"!Ifu Meninas” ya le dio dimension de gran
museo monogrifico, que shora queda potencia-
do al maximo con la donacion losa iltima.

Son del dominio piblico las cotizaciones que
alcanzan las obras de Picasso, tanto las sali
de su mano recientemente como las primerizas.
La magia de su renombre todo lo valoriza. Pero

| Nhahd 5 Fuev.

el rasgo del pintor. Por
encima de su inmenso valor especulativo esti el
cultural, ruu lo que se ha expuesto ahora en el
Museo Picasso de Barcelona alcanza tan
dilatado periodo de la vida del artista que es
tanto como mostrarnos desde sus comienzos
hasta hoy mismo. Picasso esti muy cerca de los
90 afios y desde muy nino comenzd a pis

asi sigue. Y siempre ha pintado masivamente,
febrilmente. Si Yuy un artista que pueda
llamarse “poseido™ es Picasso: una especie de
frenesi, de urgencia, de incansable trabajo, al
que no puede sustracrse aunque quisiera, ha
informado siempre su vida. Por eso un peri

de algunos afos arroja la cifra de cerca de 2.000
obras suyas, Merece el que sea pormenorizado
el donativo, que es lo siguiente: 82 oleos sobre
lienzo, 110 oleos sobre tabla, 21 sobre otros
soportes, 681 dibujos, pasteles o acuarelas sobre
papel, 17 cuadernos a dlbumes repletos de

Lipiz Conté v plomo, 31,6 X
48 cms. 5 febrero 1898

s,

bien que lo andaba necesitando de puro ajetreado que lo traia desde

tantos afos atrds. iPero de eso, a que ha muerto!

No crean ninguna

patrafia, son ganas de enredar las cosas y llenar espacios tontos de la
Television. Picasso vive y vivird, no es necesaria ninguna demostracion,
porque todos sabemos que no se tienen que demostrar las cosas que

son evidentes.

Se interesararh as

Guernica, una
obrm” (8).

1o el mismo tema. Pero una serie de
tores en la que fodos y cada uno de ellos
‘.ese genial. Esta es la gran sorpresa que
«empre nos depara Picasso: su gigante fuer-
za capaz de toda suerte de trabajos. En
Las Meninas demostré que esa fuerza era

hercOles, que sigue siendo incansable y so-
fiehumana. Con razén dice el mismo pin-

siguiente. En mil novecientos sesenta y

ho cumpli ochenta y siete afios; pero fo-

\sia siento la juventud que encierra mi

nzada edad. Todavia mantengo la fe en
nismo y en los demés. Llevo pintando
ta y siete afios por lo menos, pero fo-
+ me queda mucho por hacer.”

‘or: "Un acto de creacién aporfa materia para *
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frenético, entra en Las Meninas como don
Quijote ante el retablo de maese Pedro: no
dejando titere con cabeza, pero feniendo
siempre en cuenta el objetivo final salvador.

Del obsesionante trabajo “meninesce” sa-
lia Picasso mirando a su balcén sobre los

azules mediterrénecs. El estaba metido en
cuerpo y alma por la ventana que Veliz-
quez abrié hacia las estancias del alcazar
madrilefio. Picasso lo revelvié todo, indagd
hasta més alls de donde podia y, aturdido,
volvié al punto de partida: el balcdén de
su estudio, en el que revoloteaban las pa-
lomas, las mismas blancas palomas que tanto
gustaba de pintar don José Ruiz Blasco, el
padre de Pablo Ruiz Picasso. Picasso tam-

dicis. El pendltimo cuadro que realiza antes
del de la Ultima Menina, es el de Jacque-
line, la esposa del pintor, que dentro de
esta serie tiene el mismo significado que
el de una ventana més, por la que Picasso
contempla su cielo y el aletec de la vida.

Cuatro meses de trabajc, 58 obras de
unos de los artistas més incomprensibles y
fundamentales de nuestro tiempo. Todo
este fesoro es el que Picasso dond a Bar-
celona en un gesto de inaudita generosidad.
Todo este tesoro se encuentra en uno de
los museos més inesperados y bellos a dis-
posicién de todos los amantes, de todos los
curiosos. Barcelona ha tfenido suerte, pero
una suerte merecida, porque antes la ciu-

verdad ficticia que siempre deja

(6) J. Emile Millar: Hi
de la pintura. Gustevo Gill, 5.
1981,

de jugar, como también el de conmovernos
con fuerza hasta el fondo de nuesira alma
En 1937, Is guerrs de Espaia hace que en
w arte sparezcs un clima nuevo. En ade-
lante, ya no se conformark con ocuparse de
sws problemas de artista y de individuo.
smo por lcs problemas
colectivos, & los que ambicionaré dar cabida
en su arte, buscando el contenido humano
a través de un estilo vigoroso v dramitico,
cusl ol que lo permite cresr, con la gri-
de sus principales

Picasso ha inferesado sobremaners & los
postss y muchos de ellos han escrito pa-
labras reveladoras, tales como las de Paul
Eluard: “Picasso deses la verded. No esa
a2 G

ilustrads
. Barcelona,

total  verdad
que une la imaginacién @ la naturslezs,
que comsiders a todo como real y que,
yendo sin cesr de lo parficuler a 'o wni-
versal y de lo universal & lo particular, se
scomods & fodas las variedades de existen-
cia y de cambio, siempre que sean nuevas,

inerte y sin vida, sino una

que sean fecundes.”

Ofro poeta, J. Prevert, termina un largo
posma dedicado a la piritura de Picasso
con estas estrofas: “Tiemo y cruel. Real y
surreal. Aterrador y protector. Noctumo y
diuno. Sélito e insslito. Bello come todo.”

Otra poeta mis, aunque dste escondiess
la poesia en un género nuevo inventade
por &l y que llamaba “gregueriss”, Ramén
Gbmez de Ia Serna, el que primero esiudié
s Picasso en Espaiia, dijo del pintor mu-
chas cosas importantes, alguna de ellas tan
divertida como: “Atomovilizé la pintura Pic
casso, ls vié correr, presentarse, stropellar,

volver en “panne” a su chamizo pars, des

) e
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pués de haber arreglado su averia de siglos,
encargarse de las nuevas catéstrofes” (7).

¥ otro poeta més, el cual ha reducido en
unas pocas palabras un general convenci-
miento: "Después de Picasso no se pueds
pintar como antes de Picasso™ (Jean Coc-
feau).

Y, para ferminar, dos testimonios de la
madre de Picasso; uno de ellos lo cuenta
Sabartés, y es uns carta de ella escrita en
1936: “Me dicen que escribes. De fi tode
lo creo. Si un dia me di n que has can-
tsdo misa, también lo creeria.”

El otro lo ha contade muchas veces Pi-
casso y lo recoge en s delicioso libro Fran-
coise Gilot: Vida con Picasso, son palabs
del propio pintor: “Cusnde yo era
mi madre me decla: “Si llegas a ser solda-
do, serés general. Si eres monje, llegarks
a ser Papa.” "Perc an luger de todo eso
ful pintor y terminé siendo Picasso.”

lsmos.

(7) Ramén Gémez de la Serna:
Biblioteca Nueva, Madrid, 1931.

Las Meninas. Oleo. 194 X 260. 1957.

@‘_‘_
@.

—aa
\We.




	1973_172_04-074
	1973_172_04-075

